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Lila Downs, "musique du monde" et laboratoire multiculturel

Dans cette communication, je propose de dévelofpear de travail « Droits de I’'homme et
thése doctorate» et plus particuliérement le questionnement dupertant sur la place
gu’occupent les arts visuels dans la problématapsedroits humains. Aujourd’hui, I'éthique
de I'engagement multiculturel, en d’autres ternmiaepdel au respect de toutes les cultures,
reconnues en tant qu’égales, est plus que jamaiscikx au Mexique dans la composition
musicale et l'interprétation, notamment grace amrhes artistes de la "musique du monde".
La "musique du monde" (ou "world music" en anglaishcerne une rubrique commerciale
mais aussi un mouvement musical international, basd&exploitation fidéle, fragmentée ou
modifiee de musiques traditionnelles de différentégions, mélangées a des sons plus
modernes. Elle constitue ainsi un domaine spéafidgl la globalisation de la culture, qui est
en vigueur depuis le début des années quatre-slirgtvillareal, 20055. Ses chanteurs, et
plus particuliéerement ses chanteuses, issuesaldtlae populaire urbaine, choisissent le plus
souvent des paroles qui concernent les conseilsodae conduite en matiere de relations
amoureuses et sociales, et s'attachent entre autrethemes du festif et du sexuel, ainsi qu'a
la parodie de la rhétorique nationaliste.

Il s'agira de s’intéresser, au cours d’'une ethnoigiea menée a partir des concerts (ou
"performances") de Lila Downs, une artiste mexitatstinienne d’origine indigene mixtéque,
au public et a sa réception face a des jeux vigiedenores, une interprétation, une voix, des
costumes qui témoignent d'une originalité artistigassez contradictoire et subversive.

! Mélanie Rochel’arbre de Lila Downs : identité, expressions deugeet constructions musicalethése de
doctorat de littérature et civilisations hispanigi&rance) & histoire (Mexique), Université de Resr2 &
Benemérita Universidad Autdnoma de Puebla, oct820074 p.

2 Héctor Villareal, « Imaginarios etnomusicales deglobalizacion »Razén y palabraN° 44, |.T.E.S.M.
Campus Estado de México, 200&tp://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n44/favikal.html

Acces en fév. 2009.




Pourquoi les concerts de Downs permettent-ils ddemmser les imaginaires en matiére de
représentation des identités culturelles et symheb ? A quelles méthodes artistiques
I'artiste a-t-elle recours pour présenter des iddetaveur de la promotion des droits humains,
de la tolérance et du dialogue interculturel ? Raimontrerai comment cette déformation de
'image que propose Downs déborde les domainesoétigiie et artistique en permettant a
l'artiste d’énoncer des revendications symboligeesnatérielles alternatives. Dans quelle
mesure peut-on dire que la "musique du monde" reusdvers vont au-dela d’'une entreprise

orientée vers le commerce ou d’'un simple projetucel ? Il nous faudra finalement nous

interroger sur la portée de cette musique engagéayoir si elle peut ou non engendrer des
transformations sociales et/ou politiques.

1. Performance, structure visuelle et orale de lagprésentation

Avant de commencer I'analyse d’'un concert de LilawDs, il est nécessaire de préciser le
sens qui est donné au concept de "performance” ates étude, tel qu’il a été défini par le
théoricien de la scéne Richard Schechner (Z0@R)tant qu’activité humaine de tout type, a
'aspect performatif (le rite, le jeu, le sportsIspectacles populaires, les arts de la scene, les
événements sociaux, le jeu de réle de classe gtm®, les médias de masse et internet, par
exemple). D’apres Schechner, les concepts de cagagEnérique et de lutte sociale féministe
se prétent bien a I'étude des performances. AntBmieto (2005) ajoute une nuance, en
distinguant la performance du théatre. Selon cetuauthicano, la performance prend ses
racines dans le corporel mais aussi dans le sddigpe :

El performance se distingue del teatro en tanto @liemina la division del trabajo
autor/director/actor; papeles que se sintetizarelemismo artista; es un arte conceptual, que
desplaza el afan narrativo a favor de la pues&seeana del cuerpo con toda su carga simbdlica. El
artista no busca “representar a un personaje,msa®bien explorar los vinculos que hay entre su
propia memoria y la materialidad de su cuerpo. lBspailso autobiogréafico es evidente sobre todo
en los performances de artistas pertenecientes eolaunidades subalternas de Estados Unidos,
gue llevan a su trabajo la consigna feminista doug@érsonal es politico”.

Cette analyse a été reprise par Roselyn CostafitB@5}, qui s'interroge au cours d’une
rencontre universitaire sur la performance d’Askimtddad, une autre chanteuse mexicaine de
"musique du monde", dans les cantines, cabaretseseet "teatros de carfa"

Le théatre est basé sur le texte, le metteur emeset la répétition, la performance est centrée su
le corps, I'acteur, et I'éphémeére. Au théatre lggars interpretent des roles ; dans la performance
l'acteur se réfere a lui-méme. Le théatre représpmd performance présente. Le théatre est
sédentaire ; la performance, nomade. Le théatptase et se récolte dans le patio d'une maison ;
la performance part a la chasse et tend des emirsséason public 1a ou on l'attend le moins. Le
théatre a pour origine le mythe et est séculdiaeperformance s'oriente vers le rituel et est, en

3 Richard SchechnePerformance studies: an introductionondres et New York, Routledge, 2002, pagan?2,
Antonio Prieto Stambaugh, « En torno a los estudilsperformance, la teatralidad, y mas. (Notas para
conferencia) », s.l., C.R.LM,, 13 sept. 2002,
http://www.crim.unam.mx/cultura/ponencias/PONPERBRORNCE/Antoniop.htmlAccés en fév. 2006.

* Antonio Prieto Stambaugh, « Topografias epidérsmisapages 321 & 33i Laura Chazaro & Rosalina
Estrada,En el umbral de los cuerpos: estudios de antropi@lag historia México, El Colegio de Michoacan,
Benemérita Universidad Autdnoma de Puebla, 2005¢ 532.

® Roselyn Costantino, « Through their eyes and Isodigexican women performance artists, feminism, and
mexican Astrid Hadad », Altoona, Pennsylvanie Stiateversity, Sheraton Washington, Latin Americandss
Association, 28-30 sept. 1995, http://www1.laniexas.edu/project/lasa95/costantino.html,
http://www1.lanic.utexas.edu/project/lasa95/Costantfn.html#fnOAcces en fév. 2005.

® Théatre populaire itinérant mexicain & sensibjitditique et sociale, né a la fin du XdXiécle et trés fameux
de 1910 a 1940.
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méme temps, a la fois sacrée (sans étre religieatseqcrilege (sans étre profane). Le théatre
cherche a transcender ; la performance cherclamsgiresser.

La "performance" au Mexique a des origines darsotaété précolombienne et se construit autour
de l'esprit d'actions et d'attitudes non réfléchadservées dans la culture urbaine populaire telle
que les merolicds les colporteurs de rue, les cracheurs de fethdatre de rue, etc... : "Il s'agit
d’'une forme qui te permet d'étre un alburero, &&ubversif, comique, spirituel, iconoclaste, et
de rompre les mythes." (in Prieto 5)

La performance de Lila Downs, comme celle d’Astfidddad, s’ouvre a premier abord a
l'interaction artistique, en privilégiant des exgsmns en faveur de la justice sociale, au
service de valeurs postmodernes ou modernes @allfr: elle méle vidéo, photographie,
danse, musique, chant, arts du cirque et théatrgedees différents. Paul Cohen, directeur
musical du groupe et professionnel de cirque, eftepar exemple une démonstration de
jonglage. Ou encore des échassiers costumés dadssurs de hip-hop s’exercent face a une
vidéo expérimentale de la photographe Elena Pdrdaeséquipe internationale de musiciens
talentueux. Plus qu'une fusion, une juxtapositida :performance de Downs réunit un
ensemble de pratiques différentes et interdis@pis mises a pied d’égalité. La rapidité des
signes et l'alliance du son, de la voix, des gestedes images, c'est-a-dire du visuel et de
I'oral, perturbent la perception du destinataires deux derniers supports sont indépendants,
voire contradictoires parfois.

Avant certaines interprétations, Downs prend seimavaloriser I'origine d’'une chanson,
d’'un chanteur, d’'un compositeur, d'un personnagé ea mythique, d’un instrument ou d’un
genre musical en tant que partie intégrante dst6ive culturelle locale, nationale ou globale.
Il en va de méme dans les pochettes qui présemteninéme hétérogéneéité. Au cours de ces
introductions, Downs honore des "idoles" réellesnoythiques : sa grand-meéere maternelle
indigéne, les dieux mixteques, Frida Kahlo, Malecbigna Ochoa, Jeanne d’Arc, Victor
Jara ou encore Mary Harris Jones. Elle met aussiaérur le contexte de production et de
reproduction d’une chanson populaire, pour dédriffes valeurs culturelles ou génériques,
limaginaire social ou encore l'univers symboligdeine société, d’'une facon parfois tres
anthropologique. Elle remonte le fil du temps eopmsant un recours a I'Histoire et valorise
et interpréte certains événements qu’elle juge mapts par rapport a I'actualité. Sur scene,
l'artiste a une prestance trés dramatique. Seldia Kristeva (1978), la communication
verbale s’agrémente toujours d’autres moyens daragrcation (la voix, ses accessoires, le
geste, la danse, le jeu, I'écriture, I'image) paceeelle ne peut étre considérée comme
exhaustivé Le langage gestuel, par exemple, s'apparentésaouts de I'enfarif ou encore
aux langues "primitives" (Witte, 1938)il constitue un moyen d’expression dont la poese
universelle, contrairement au langage verbal qppese une variété de langtfes

Au cours de ses spectacles, Downs change régukeatetrhabit et joue ses personnages
('homme en agonie et en adoration devant le spatdria Llorona, une Mexicaine coquette
chantant un boléro, un homme "macho” défiant latmore chanteuse de jazz, une Indienne
évoquant la vie quotidienne de ses freres mignanigeques, zapotéques ou nahuatls...). La
chanteuse épuise toutes les facettes stéréotyméea gropre personnalité. Ces images ne
sauraient représenter la réalité américaine maés ree semble pas déranger pour autant le

" Personnages communs de la ville mexicaine qui entburs marchandises grace & un discours habile e
humoristique.

8 Héctor Villareal, site internet précédemment cité.

® Julia KristevaSémeéiotiké. Recherches pour une sémanaasts, Points/Seuil, 1978 [1969], page 50.

1%1bid., page 44.

0. witte, « Untersuchungen iiber die Gebardenspraghitrage zur Psychologie der Sprache Zgitschrift

fir Psychologiell6, s.l., s.e., 1930, pages 225 a 309ulia Kristevapp.cit, page 44.

121bid., page 43.



public mexicain ni l'audience internationale (GolezaAktories, 2006Y, qui s'amusent &
reconnaitre les stéréotypes. Il se dégage enrfaigtande complicité entre le mélomane ou le
spectateur et Downs, une solidarité qui contamoget 'assemblée, comme si les barriéres
entre artiste et public tombaient. La foule etdasotions partagées créent une sorte de ferveur
collective. Le sentiment d’appartenance du pubdic parfois géographique, linguistique ou
culturel (pour les habitants d’Oaxaca ou encore f@eommunauté latina), mais il faut aller
plus loin. La foule regroupe beaucoup de femmemabritairement des classes sociales
moyennes et supérieures dans les concerts en saligison du prix des billéfs jeunes
citadins du pays ou touristes de I'étranger, iatgliels. Cependant, tous les niveaux sociaux
se confondent au cours des concerts publics gsathit 2004, les indigenes engagés du
Consejo Indigena Popular de Oaxaca "Ricardo Fletagon" (C.1.P.O.-R.F.M.) écoutaient
aussi la chanteuse, en boucle, sur la place cer{mal"zo6calo") d’Oaxaca, face au Palais du
Gouverneur, avant que ce dernier ne les en chihs&agit de fait d’un public transnational, a

la fois global, hétérogéne et minoritaire dangieschés et les espaces hégémoniques. Downs
semble dessiner elle-méme des scenes de contftie @olidarité entre des groupes différents
et dresser une image de l'identité en tant que emsscene.

Les costumes ont une valeur historique mais seddioes critiques, ils ne correspondent
pas a la réalité actuelle, traduisant une visibimigtie et exotique orientée vers I'exploitation
de I'image indienne utilisée comme décor et folklo€Cependant, ces éléments de la culture
populaire, apparemment innocents, cheveux noisséseavec des rubans, colliers de pierres,
bagues et "huipiles”, ces blouses méso-américéireees a la Frida Kahlo, sont reconnus
par le public qui y répond avec allégresse et atioit. Comme le souligne Natividad
Gutiérrez Chong (200%)a propos d'Astrid Hadad : « ¢ Qué més estereotignge femenino
gue una mujer fascine y se fascine por un vest{doP la fascinacidbn no es experiencia
individual, sino la capacidad de transmitir al pcéblel lenguaje de su indumentaria, su larga
cabellera y su maquillaje recargado. » Les corttiadis insinuées par les gestes et les
commentaires parfois critiques de l'artiste créane couleur subversive qui permet de
représenter la diversité culturelle d’'une régiomtten créant une unité dans un espace
fragmenté. La maniére de couvrir ou de découvrnramps nourrit 'imaginaire et reflete a la
fois les intentions sexuelles, les hiérarchies aesiet les comportements culturels (Boia,
1998)°. Pour résumer, le mélange de I'habit traditiortnehe collection de signes extérieurs
de l'altérité ainsi que lillustration de pratiquegférentes renforcent ce « sentiment d’'une
humanité éclatée » dont parle I'historien LucianaBo

La corpulence de Downs, son corps et sa voix démedles journalistes lui attribuent
trois octaves) sont I'indice d'une thématique ral@vde I'ambiglité, de I'oxymore et du
difforme. L’artiste n’est pas sans rappeler lesntbases cubaines de cabaret, Freddy Garcia

13 Susana Gonzélez Aktories, « Voice, roots and figurstions: Lila Downs and Claudia Martinez/Tonaiveo
paths  toward musical hybridization », México, U.NVA, 2006, http://jgalith.univ-
lyon2.fr/Actes/articleAsPDF/GONZALEZ AKTORIES pdf0R61106182303;jsessionid=0D7296DFBFFEF
208E67F9706F6340624.presbdd2. Accés en oct. 2007.

14 es fonds sont souvent reversés a des associtimnanitaires qui défendent le multiculturalisméestdroits
des minorités GénesisEsperanza UnidaGrassroots Womad Semillas Depuis 1999, Downs organise chaque
année un concert a México et a Oaxaca pour le fdadmourse Guadalupe Musalem du Grupo de Estudims s
la Mujer "Rosario Castellanos" créé en 1995 pardddra Dalton, pour que des jeunes femmes indigénes
d’'Oaxaca puissent passer le baccalauréat et reister dans leur communauté, parfois pour participedes
campagnes de santé et d'éducation.

!> Natividad Gutiérrez Chong, « Tendencias de estudie nacionalismo y mujeres », pages 19 ait65,
Natividad Gutiérrez Chondviujeres y nacionalismos en América Latina. De ldejpendencia a la nacion del
nuevo milenipMéxico, U.N.A.M., 2004, pages 49 et 50.

18 Lucian Boia,Pour une histoire de I'imaginaireParis, Les Belles Lettres, 1998, page 117.



(Pereda, 1997 ; Navarrete, 200pRita Montaner ou encore La Lupe, dont la carrgem
etouffée par Fidel Castro apres la révolution d&891%arce gu’elle incarnait aussi ce goat
néobaroque pour le paradoxe et la monstruositévdia de Downs opére des variations
d’intensité et de registre en fonction de la musigouais aussi par rapport a I'idée que la
chanteuse souhaite faire passer. Elle s’orientg leenasal et I'aigu quand Downs se référe a
des éléments célestes (Ramirez, 2802)I'union (le son émerge de la région des oide

du fond de la bouche), tandis gu’elle se fait gtsve quand I'artiste évoque I'inframonde, la
guerre (le son sort de l'avant de I'appareil bucdabwns enchaine parfois des sentences et
des sons non-verbaux ; elle mime le texte poétiguemoment critique, en modifiant sa voix.
Une plainte de désespérance par exemple, passéaverstle filtre de la technologie
électronique moderne et semblable a la spiraleedinalédiction, pour représenter de facon
parodique ces images utopiques d’identités mexasafixes et déconstruire leur stabilité, ou
encore un rire moqueur, ironique, voire sarcastiqueva venir servir d’'emphase pour mettre
en évidence les contradictions entre les utopiegedyple mexicain et le réel, et suggérer des
solutions originales pour vivre mieux.

2. Création métisse, chanson populaire, hégémoniergus subversion.

Le message de Lila Downs est culturel en apparenites’agit de rénover la chanson
populaire mexicaine tout en y introduisant des élds étrangers. Son langage, a la fois
simple et complexe, lui permet d’'attirer dans sablic des classes populaires, moyennes et
supérieures, dont la complicité est nécessaire yenir donner un sens a sa musique et a ses
spectacles. Certains dénoncent cette retranserigiche d’images préétablies qui peuvent
étre dégradantes. Pour d’autres, Downs représanimix" des minorités. Sans aller jusqu’a
valider une telle affirmation, on peut constatee @on projet musical associe une exaltation
des diversités nationales et régionales musicatedinaires, amoureuses ou encore
linguistiques et un désir de reconnaissance metuall-dela des frontieres réelles ou
imaginaires. Downs veut "jouir" et entrer en hariecevec des domaines parfois ridiculisés
comme les paysages ou encore la cuisine, dontrestiemmes qui se veulent modernes se
passent volontiers. Elle enseigne que le Mexiquemrpays riche en civilisation, que I'on ne
peut malmener I'héritage qu’ont laissé les ancienses anciennes, que la galanterie a la
mexicaine et que I"albur", cette blague dont ontpelever le caractére machiste parce que
fondé sur la différence radicale, appellent avant twu plaisir et au jeu, comme un second
degré, une invitation a I'autodérision et au rire.

Les chansons de Downs prouvent aussi que |'aréistee la nostalgie mais qu’elle ne
souhaite pas un retour au temps de l'impérialismeenue, ou les femmes déesses ne
triomphaient que dans le domaine de la religiole appelle seulement a faire de cette
nostalgie un signe de ralliement politique. Susanazalez AktorieS invite Downs & ne pas
tant se fier a 'image simplement moderne ou ingégén cherchant a tout prix par exemple a
retracer fidelement les discours ethniques et tegnes des chansons (paroles et contextes,
tels que rituels, célébrations, etc.). Elle l'ievia les laisser en arriere-plan, en mettant en
avant sa creativité, en inventant son propre céatex langage indigéne contemporain, en

" Rosa Pereda, « Tres tristes tigres: El discursotémrumpido », pages 141 a 148,Néstor Poncel.e néo-
baroque cubain : « De donde son los cantantes werSeSarduy : « Tres Tristes Tigres », Guillermadbfesa
Infante Paris,Ed. du Temps, 1997, page 143 ; William Navarretéechanson cubaine (1902 — 1959) : textes et
contexte Paris, L’Harmattan, 2000, pages 177 et 178.

18 sarah Ramirez, Aqui la justicia sale sobrandd.ila Downs and transfrontera music », thése detatat de

« modern thought and literature Université de Stanford, iBad Subjects. Political Education for Everyday
Life, U.S.A., 2002http://eserver.org/bs/61/ramirez.htftceés en mars 2004.

19 Susana Gonzalez Aktories, site internet cité iéagnent.




effectuant un travail de resémantisation, sur lelé® de la chanteuse mexicaine Claudia
Martinez par exemple. D’aprés Aktories, I'hybridatimusicale au sein de la "musique du
monde" renvoie a une question de sémiotique. Hleem effet liée a limitation d'un
nationalisme moderne, qui prone la conservation lat reproduction des idéaux
d'indépendance et de souveraineté ainsi qu'a unng@héne d’appropriation, de
resémantisation et de colonisation de ces signetfemes a partir d’'une origine autochtone
qui se tourne vers I'avenir (Gutiérrez Chdfigiktories constate également que ces femmes
solistes ne peuvent qu’apporter a la compréhend®mos propres identités hybrides et
multiculturelles, comme le fruit d’innombrables matgons, intégrations et resémantisations.
Enfin, l'auteure signale qu’il ne s’agit pas vramhale messages explicatifs explicites ou
directement politiques, mais plutdt de comportemenpressifs.

L'univers poétique de Lila Downs oblige a une appmpoétique complexe ; a défaut de
pouvoir expliquer la représentation, on ne peut d¢mecommenter, mesurer sa force
dialectique, parcourir ses possibilités en plongedans la structure et les détails. La
confusion des temps contemporains semble se teapair« des contradictions, des paradoxes
spatiaux, des déséquilibres affectifs?%, pour reprendre Serge Gruzinski (1999), qui afirm
gu’on ne saurait pourtant résumer le chaos quersggdes créations métisses a une simple
conséquence de la situation contemporaine, niyworeflet pathologique de I'accumulation
d’échecs. Gruzinski invite a y voir, plus gu'uneagmentation et une instabilité, une
cohérence, une force et une réflexion subtile sumétissage et I'’hybridation, un témoignage
sur la situation complexe dans laquelle évolue nég@&n depuis une large période et encore
maintenant, entre plusieurs réalités sociales ptegtes culturels qui se croisent. Dans la
mesure ou I'ceuvre métisse est le produit d’'uneas8dno historique et qu'’en méme temps,
I'expression artistique confuse semble la seulerfade la penser, on peut donc la réduire a
unetzsgimple transposition d’un état de fait ou groduit issu d’une crise de I'expérience et du
récit™.

Dans notre cas par exemple, pourrait-on dépasekel’selon laquelle les industries
culturelles, la "musique du monde" et Lila Downsfaet que du profit commercial ou du
pillage intellectuel ? A partir du discours de Demet comme le propose Gruzinski, nous
parlerons en terme d’émergence d'une nouvelle stibigg¢ qui, plus que psychologique,
serait aussi affective, politique et sociale (Ahb2997¥%. A un moment complexe de
I'histoire des institutions, ou tout peut aller pde mieux comme déraper, plutét que d'étre
"réabsorbée" par la modernité, Downs, dans uneeetise de survie, adopte des stratégies
gui ne sont ni une régression vers un idéal comotaira fermeé ni vers la marginalité, mais
plutdt un dialogue avec la domination postcoloniadé une nouvelle proposition
démocratique.

Ana Maria Fernandez Poncela (2082Xouligne que les normes ainsi que les signifiés

20 Natividad Gutiérrez Chongp.cit, page 58.

2L Susana Gonzalez Aktories, site internet cité mtécgnent. Cette idée est développée également Gerge
Gruzinski,La pensée métissBaris, Fayard, 1999, page 311.

2 bid., page 311.

2 |bid., pages 311 et 312.

24 «C’est une [...] subjectivité qui se développe en danguand les positions et les orientations ancésnse
défont, une subjectivité qui émerge précisément éspace de disparitios, ABBAS, Ackbar,Hong Kong.
Culture and the politics of disappearanddinneapolis, University of Minnesota Press, 198dge 11jn Serge
Gruzinski,op.cit, page 313.

% Anna Maria Fernandez PoncelRgro vas a estar muy triste y asi te vas a que@anstrucciones de género
en la cancion popular mexicandMeéxico, C.O.N.A.C.U.L.T.A., Instituto Nacional dentropologia e Historia
(INAH), 2002, pages 229, 234 et 235.
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culturels et symboliques de la chanson populaireicaie correspondent a un modeéle plutét
imposé "depuis le haut", bien qu’'un certain conssnsxiste aussi entre les médias, leurs
produits et les consommateurs, que ces modélesmeayg’imaginaires, bien que I'invention
du "caractere mexicain" module également les itEntiles Mexicains, par un certain effet
d’imitation et de contagion (Monsivais, 198%1)L""hégémonie", définie par Teresa Del Valle
(2002¥’, correspond & un croisement de forces politigsesiales et culturelles au quotidien
— c'est en quelque sorte la "violence symboliquehtdparle Bourdieu (1998} Antonio
Gramsci (19777 la distingue de la "domination". En ce sens, ewgi Del Valle, la
"domination" adopte pour sa part des formes clamnpolitiques, voire coercitives en
période de crise. Selon Férnandez Poncela, onw@b®sr général dans I'hégémonie une
certaine ambivalence entre soumission et résistmcrodéle hégémonicglieFinalement, la
chanson populaire a une valeur esthétique, digarite mais aussi pratique et nécessaire,
autant pour I'émetteur que pour le récepteur. pdlet chercher la catharsis - on reconnait la
le rble thérapeutique des chansons, que ce soit pEgI hommes ou les femmes
paradoxalement, pour le role de protagoniste qui st attribué -, vouloir manipuler un
secteur social, Iégitimer les roles de genre caiimenels ou bien construire une identité

La musique fortifie donc la structure du pouvoirisnan méme temps, le récepteur peut
I'écouter pour se détendre, pour créer son esgasmngemps propres, intimes, en-dehors des
taches domestiques et professionnelles qui I'afierfPel Valle). Le récepteur peut aussi
manifester son insatisfaction en accord avec cé gatend ; cependant, le réconfort qu’il
trouve 'améne le plus souvent a se contenter depsapre comportement social et générique
et & accepter 'hégémoniqtieRaymond Williams (1997, cité par Del Valle, note que toute
hégémonie suppose une contre-hégémonie et comited la domination, toutes deux ne se
vivent pas tant de facon passive : «(...) todo podeegemonico debe estar alerta y ser
receptivo hacia las alternativas y la oposicion questiona o0 amenaza su dominacion. Del
mismo modo que los procesos alternativos, si ggmifsativos, pueden verse abocados a ser
controlados, redefinidos o incluso incorporados lpdiuncion hegemanica. » Il existe donc
des modeéles culturels qui appliquent leur hégémsumiades classes et des groupes différents
et qui s’effritent sans cesse pour intégrer desatescemergents.

Conclusion

L’ethnographie menée a partir des concerts dedens a permis de mettre en évidence le
réle actif réservé aux différents publics de cedai 'musiques du monde”, quand les
destinataires sont invités a décoder et a intexptés textes dans le contexte historique actuel.
La "performance" de Downs rend compte de la vigiénérique ou stéréotypée des gens. Les
significations plus ou moins explicites peuvent sauproduire tous leurs effets, de
lapprobation a [lindignation. En général, l'asped¢heatral du spectacle soulage
momentanément les frustrations sociales par Is biairire. Comme les paroles soulignent la

% Carlos Monsivais, « Notas sobre el Estado, lautallnacional y las culturas populares en Méxicn»,
Cuadernos politicqaMéxico, N°30, 1981, page 3B Anna Maria Fernandez Ponced,cit, page 216.

%’ Teresa Del ValleModelos emergentes en los sistemas y las relacidmegnerpMadrid, Narcea, 2002, page
32.

%8 pjerre Bourdieul.a domination masculinéaris, Seuil, 1998.

29 Antonio GramsciCultura y literatura Barcelone, Peninsula, 1977.

%0 Anna Maria Fernandez Ponced,cit, page 235.

3 |bid., pages 234, 235, 238.

32 |bid., page 239.

33 Raymond WilliamsMarxismo vy literatura Barcelone, Peninsula, 1997 [197if] Teresa Del Vallepp.cit,
pages 33 et 34.
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richesse de la diversité des cultures et de l'ufatérustration développe le désir et recrée la
vie en se transformant en enchantement et espéf@acailleurs, cette réflexion m’a amenée
a me demander si la "musique du monde" orientée laedéfense des droits de I'homme et
I'altermondialisme contribuait réellement aux premgs de transformation politiques et
sociaux. L’historien mexicain Ricardo Pérez Morttfamterrogé en entretien (Roche, 2008)
manifeste un certain pessimisme a cet égard :

Alguna vez crei que si, la musica puede contribuins procesos de transformacién politicos y
sociales, y me comprometi con lo que entonces bamas "la cancién social" o "la cancién de

protesta”, pensando que a través de la musicadia generar cierta conciencia y asi contribuir a
cierta transformacién de la sociedad. Ahora cne® Igs procesos de transformacion politicos y
sociales traen su propia musica. Pensar lo contmagi parece ahora romantico y un tanto ingenuo.

En posant la question a I'envers, Pérez Montforiténa distinguer la cause de I'effet.
Force est de constater qu'en parallele de l'intéréissant des jeunes envers la chanson
engageée, il se développe une certaine "dépolisatiComme le souligne également un
article d’Amnesty International (Etievant, 208%4)« La musique ne prend pas souvent en
compte la complexité du réel et est donc plus qidde de transmettre I'espoir a la jeunesse
gue les hommes politiques. Cela dit, la portéeadmlisique et son influence sur le pouvoir
restent limitées ». Certes, la musique engagéemespond pas a un phénoméne nouveau ; il
a déja existé des paroles révolutionnaires, ndigiaa ou encore partisanes. Cependant, leur
dimension globale contemporaine, note H. Villaftabffre un renouveau face a des
situations inédites (multiculturalisme, ethnicité@jgrations, publics en diaspora). On peut
finalement reconnaitre que la musique engagéeadtdn général ne méneront pas a une
révolution politique, qu’ils n'ont concretement ane prise sur les conditions sociales des
personnes, mais certains artistes ne se résigmasnpgur autant au silence et continuent a
défendre implicitement leur propre conception -agyée - de la création. Il s’agit donc bel et
bien d’'une forme de résistance et cette impress@nble se confirmer si 'on pense aux
efforts menés par les dictatures pour entravab&té d’expression des artistes. S. Gruzinski
invite a conclure que la création métisse, dynamidg par sa mobilité, a une influence réelle
et peut amener a des transformations imprévuesétables. Les enjeux de I'esthétique, de
la mémoire et de l'identité sont avant tout symipadis mais I'on ne saurait nier le poids des
représentations qui viennent donner un sens a qottdien.
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